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ABSTRAKT

Cilem této bakalafské prace je navrhnout funkéni produkt propojenim oblasti recyklace materiald,
recyklace z filozofického pohledu spole¢né s ohledem na sklafskou vyrobu a tradici.

Teoreticka ¢ast postupné mapuje vyznam recyklace ze vsech pohledu a nahled do tradi¢ni podoby
a vyroby ceského sklafstvi, v€etné seznameni se samotnym materialem skla. Obsahem je i pfedsta-
ven{ spolec¢nosti Preciosa — Lustry a. s., ktera se podilela na vyvoji projektu.

Praktickou ¢ast uvadi vhled do konceptu prace a nasleduji navrhy feseni, véetné vsech aspektu, kte-
ré mély vliv na jeho vyvoj. Podrobné¢ dokumentuje prabéh technologického a vyrobniho procesu.

Klicova slova: recyklace, tradice, sklo, Preciosa, svitidlo

ABSTRACT

The point of bachelor thesis is to design a functional product which is connecting areas of material
recycling, recycling from a philosophical point of view and takes into account of glass production
and tradition.

The theoretical part shows step by step the importance of recycling from all perspectives and
insights into the traditional form and production of Czech glassmaking, including introduce od
glass as material. There is also a presentation of Preciosa — Lustry a.s. which participated in the
development of the project.

The practical part introduces concept of work, followed by for solutions, including all aspects that
have affected its development. It documents in detail the course of technological and manufactu-
ring processes.
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UvOD

Téma recyklovaného designu mé pfivedlo pfedevsim k filozofické roviné, ktera se tyka kazdého
z nas v prubchu bézného Zivota. Vénovala jsem se pfirozenym zivotnim procesum narozeni, re-
generace, umrti a znovuzrozeni. Oteviela se mi dulezita témata spojena predevsim s tradici a jeji
pfedavani z generace na generaci, uchovavani jejiho tajemstvi, v kterém tkvi celé bohatstvi znacky

¢i tradice samotné.

Pfi otazce tradici se vice nez nabizelo oslovit firmu Preciosa — Lustry, a.s., pfednfho vyrobce ces-
kého kfist’alu. Diky mnohaleté historii a praxi znacky jsem mela moznost se opfit o jeji tradicni
bohatstvi a hodnoty spolec¢n¢ s kvalitn{ rucni praci.

Nedilnou soucasti pfi spolupraci na bakalarské praci s Preciosou bylo seznamit se a naucit se pra-
covat s novym, dosud nepouzivanym materidlem. Ukolem bylo tedy proniknout co nejhloubéji
do svéta sklafské vyroby. Rovnéz si prohloubit znalosti ve vyznamné tradici ceského skla, ktera se
datuje jiz od 13. stolet.

Cilem prace bylo propojit recyklaci ve sklafské vyrob¢ se silnym filozofickym konceptem stejného
tématu, kde symbol navazané spoluprace jiz od samého zacatku nasvédcoval ve vyvoj svitictho
objektu.
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1 VYZNAM RECYKLACE

1.1 Vyznam slova recyklace

Recyklace, vychazejici ze slova ,,recycling® (recirkulace), znamena proces obnovy, tedy znovuvyuzi-
ti ¢i znovuuvedeni do cyklu. Casto je spojovana s tfidénim a druhotnym vyuzitim odpadi. Nicméné
pravou podstatou zakédovanou v tomto slové je cyklus, z fec. ,,kyklos® a lat. ,,cyklus®, ktery se
objevuje ve vétsiné vednich disciplin.

V biologii napfiklad cyklus zivota, ktery se zabyva stadii zivota organismi od zrozeni az po re-
produkci a vznik nového. Z oblasti vytvarného uméni dochazi k uméleckym cyklum, konkrétnéji
napifklad fotografickym, malifskym, divadelnim, sochafskym a dal$im, kdy vice uméleckych d¢l
spojuje jeden namét, d¢j ¢i material.

,»V uméleckém prostfedi muze slovo recyklace evokovat vice véci. Kromé tradi¢niho ti{déni od-
padu jde 1 o nachazeni inspirace ve znovuobjevovani materialu tam, kde byste ho jiz nehledali.
Recyklovat napady. Recyklovat pfedmeéty. Recyklovat a vdechnout odepsa-né véci ¢i myslence novy
zivot.* [7]

V profesi designéra je inspirace a nachazeni informaci nejdulezitéjsi fazi pro zapoceti fazi dalsich,
at’ uz jde o praci na projektech ¢i z globalniho hlediska o hledani sebe sama, vlastni pozice, vlast-
nfho stylu. Jde tedy o jakysi vyvoj. V bézném vyznamu inspirace podnécuje tvofivost a mysleni.
V puvodnim vyznamu vs$ak znamena dech a dychani, coz bylo v mnoha kulturach synonymum
zivota, ale také ducha. V idealnim piipadé nedochazi k uplnému prevzeti zdroje, nybrz k pfetvoreni
na néco nového.

Vsechny tyto piiklady se oznacujf jako pfima a nepiima recyklace. Tedy ta ptima bez uprav zapoci-
na novy cyklus, avsak nepfima projde pfetvofenim a vychazi napf. s novou funkci.

Diky tomuto procesu, ktery pfedevsim cilené vyuzivame k tfidéni a znovuuvedeni odpadu, jako

druhotné suroviny, zpét do vyroby, mtuzeme Setfit obnovitelné i neobnovitelné zdroje a tim 1 zatéz
zivotniho prostfedi.



1.2 Recyklace myslenky, inspirace

Inspirace vyjadfuje nejcastéji podnét, myslenku ¢i ndpad, mnohdy prejaty z jiného zdroje. Mtuzeme
tedy fici, ze jsem se inspiroval u nékoho nebo nékym. V dnesni dobé socialnich sitf je velmi snad-
né vyhledat anebo nasledovat rtizné proudy. V této podobé¢ inspirace jde tedy o jakousi recyklaci
myslenky, podnétu vyusténé v jeji prevzeti nebo pfetvofeni v novém kontextu. Dulezitym poznat-
kem v tomto procesu je, ze kazdy novy cyklus recyklace myslenky se vyviji o nové poznatky svého
nositele.

Dalsi formou inspirace je prostfedi, at’ uz se jedna o pfirodu, skolu nebo praci, které na nas pusobi,
ovliviiuje, pfetvafi nas a podnécuje nas k tvofivosti.

V knize Odkud se berou dobré napady jeji autor Steven Johnson skvéle popisuje, Ze myslenky jsou
siti neuronu a k tvorbé nového niapadu, myslenky ¢i dovednosti je zapotfebi vytvofit jejich nové
seskupeni, variantu sit¢, kterou nas mozek doposud neznal. Tyto sité se rozsifuji na zakladé prostfe-
di, které maji k dispozici. Postupem ¢asu se nase prostredi diky védeckym a technickym objevam
rozrasta neuvétitelnym tempem. Ke zrodu nové kombinace, myslenky, mame ¢im dal pfiznivéjsi
podminky. [1]
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1.3 Recyklovatelné materidly

Jediny material, ktery se da recyklovat takika do nekonec¢na je sklo. Odpadni bilé, zelené a hnedé
sklo se dale znovu drti, pfidava do sklafskych vsazek, a tak vznikaji nové recyklovatelné sklenéné
produkty, které neztraci na kvalité.

Znacny podil vyprodukovaného odpadu pak tvoii plast v. mnoha podobach. Recyklovat se nedaji
vsechny, ale vétsina z nich. K recyklovatelnym plastam patif naptiklad PET, PVC, PP, PS a dalsi.
Ty se nasledné roztavi a pfeméni na plastovy recyklat, ktery putuje zpét k vyrobcim na vyrobu no-
vych obalu ¢i vyrobku. Nékdy se plast také proménuje v textilni vlakna pro vyrobu latek a nasledné
zpracovani.

Recyklace kovii zacina u shromazd’'ovani na sbérnych mistech, kde jsou vytfidény. Nékteré, takto
vyttidéné kovy, 1ze pouzit do hutni vsazky. Jiné putuji do specializovanych firem, kde je cilem ziskat
jednotlivé kovy v co nejcistsi formé.

Material, ktery lze v né¢kterych podobach recyklovat, avsak v opakovaném prabéhu procesi ztraci
na kvalite, je papir. Recyklovat 1ze vlnité lepenky, kartony, noviny, casopisy a kancelafsky papir. Ma-
ximalni mozna je sedminasobna recyklace, avsak té se v praxi nedosahuje.

Recyklace textilu neni jednoduchym procesem, avsak neni nemozny. Neznicené latky mtzeme
lehce znovu vyuzit ¢i pretvofit at” uz ve smyslu funkénim ¢i dekora¢nim. Textil, ktery neni mozné
pouzit, se mechanicky drti a recykluje v nova vlakna nebo likviduje. [8]

V neposledni fadé sem patif biodegrabilni material, tedy material, ktery je kompostovatelny. Lze
takto vytvafet dokonce i své vlastni materialy napifklad pomoci odpadu z kuchyné a naslednému

suseni.

Zajem o recyklaci materialt a tvorbu piirodnich, rozlozitelnych materialti vzrostl spolecné s ohle-
dem na zivotni prostfedi a ochranu pfirody. V umeélecké stéfe vznikl pojem ekodesign, ktery se
cilené snaz{ minimalizovat dopad vyrobku na zivotni prostfedi — minimalizuje odpad a znecistén{
biosféry, uziva ptirodni zdroje energie a dalsi kritéria. [3]



1.4 Projevy recyklace u ¢eskych vytvarnikl

Recyklace ma svij vyznam i v umélecké tvorbé. Vytvarnici se snazi poukazat na mozné vyuziti eko-
logickych materiala, pfipadné je sami vytvafi, nebo svou tvorbou odkazuji na historizujici podnéty.
Nachazime tak staré motivy v novém kontextu a postaveni. Recyklace a deformace pavodni my-
slenky ¢i materialu ¢asto muze byt vzkazem ¢i vyjadfenim postoje vuci spolenosti nebo vlastntho
nazoru.

Skvelym prikladem muze byt Maxim VelCovsky, ktery napiiklad vyuziva tradicni cibulakovy vzor
na porcelanovych holinkach. Zasadil je do nového kontextu s novou funkei produktu. Z holinek,
symbolu $pinavé prace, se stava vaza na kvétiny a dekorativni pfedmét. Rovnéz vyuziva dalsi ty-
picky znamé symboly a promita je do své tvorby — misa s tvaroslovim dle hranic Ceské republiky,
jednorazové jidelni nadobi pfevedené do materialu skla, keramiky.

N

g

%’

Obr. 1 Ukdzka tvorby Maxima 1 eléovského

Jakub Berdych, spoluzakladatel designového studia Qubus spolecné s Maximem Velcovskym.
Jeho typickym formatem jsou kolekce ze skla a keramiky, kdy naptiklad kolekce Proména poukazu-
je na tradi¢ni kfist’alové vazy, které jsou nasledné deformovany a natahovany pomoci skfipci nebo
se roztékaji v horizontalni poloze. Dalsi kolekci je Zanik a zrozeni krasy, kde jde opét o deformaci
pfilisn¢ zdobenych vaz. Tteti kolekci Zrozeno znicené volné navazuje na kolekci Proména. Masivni
tubusy ze silnosténného skla nici mechanicky a spojuje znovu dohromady. Tato zdanliva vada do-
dava tubusum osobity a zajimavy dekor. [10]
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Obr. 2 Ukdzka tvorby Jakuba Berdycha

Dalsim predstavitelem muze byt nékdejsi kreativni feditel Preciosa Lighting Jaroslav Bejvl. Ty-
picky ptiklad recyklace v jeho praci nalezneme v dile Muutos, kde pfi vyrob¢ vyuzil nckdejsi staré
kovové formy a vytvofil zcela originalni tvaroslovi. [11]

Obr. 3 Muutos, Jarosiav Bejvl

Cerstvé na vysluni je ceské designérka Veronika Jane&kova, ktera uspéla v soutézi Young Package
v roce 2018 s navrthem kompostovatelnych kapsli do kavovaru. Zde je zakédovany proces recy-
klace ve smyslu materialu. Kapsle jsou totiz vyrobeny z organického odpadu, ktery pfeménila na
novy material. Zakladnim prvkem je recyklovana papirovina, do které jsou ptidany dalsi slozky jako
kavova sedlina, slupky od citrust, pytlikovy ¢aj a dalsi. Diky pouzitym piisadam je kapsle po pouziti
vice nez vhodna k vyhozeni prave na kompost. [9]



2  PROPOQJENI SE SKLARSKOU VYROBOU

2.1  Recyklace ve sklarské vyrobé

Ve sklafské vyrobé¢ vznika vice riznych odpadu nez sklo samotné, které jsou z uméleckého hle-
diska mozné pouzit k vlastni tvorbé. Zacnu vyrobou materialu jako takového, kdy ve své konecné
podobé vstupuje do vyroby znovu jako druhotna surovina bez ztraty kterékoliv vlastnosti, ktera by
snizila jeho uzitnou hodnotu. Takto sklo cirkuluje do nekonecna, nehled¢ na to, ze samotné stfepy
se daji dale upravovat a je mozné je znovu vyuzit.

Dalsim odpadem, ktery ve sklafské vyrobé vznika je z brousicich linek, kde jsou zbytky skla smicha-
né s abrazivem. Tato drt’ by rovnéz mohla byt zajimavym plnidlem sklenénych objektu.

V neposledni fadé¢ to budou obaly od v§ech moznych pfisad od vyroby az po rafinaci skla pfi dal§im
zuslecht’ovani vyrobku a dalsi odpady spojené s vyrobou kovovych ¢i plastovych komponentt jako
$pony a odfezky.
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2.2 Preciosa a. s.

Na samém pocatku bakalafské prace vznikla spoluprace s podnikem Preciosa — Lustry a. s. a dalsi
vyvoj pokracoval ve sméru sklafské vyroby a tradice. V této kapitole bych rada pfedstavila typické
produkty a historii firmy.

Tradice Preciosy a vyroby skla v Kii§t'alovém udoli trva uz vice nez pét stoleti. Historie vyroby se
datuje jiz v roce 1548, kdy se v Kiist’alovém udoli rozhofely prvni pece. Tradice se dale pfedava
z generace na generaci.

V 16. stoleti vznika prvni sklafska hut’ zaméfena na vyrobu bizuterie ze sklenénych perel. V roce
1688 je poprvé vyrobeno dokonale ¢iré sklo, skoro nerozeznatelné od ptirodniho kiist’alu. Diky
piiznivym vlastnostem kfist’alového skla, které umoznuje brouseni a lestén{ a ziskava tak unikatni
jas, se v 17. a 18. stoleti vyviji pfedevsim tato technika. Zacinaji se v§ak vyrabét 1 prvni bizuterni

kameny, perle a lustrové ovésy.

Mistn{ ¢eské sklo slavi uspéchy po celém svéte. Sklenéné a bizuterni vyrobky se vyvazi az do Phi-
ladelphie. Brousené lustry pak zdobi kralovské palace ve Versailles a Fontainebleau, sidlo otoman-
ského sultana i ruské carevny. V roce 1743 vytvofili sklarsti mistfi lustr na pocest korunovace Marie
Terezie a dodnes nese jeji jméno.

Na prelomu 19. a 20. stoleti zde vznika fada mensich podnikt zabyvajicich se brousenim sklenc-
nych kamenu, perli i lustrovych ovést. Povale¢né obdobi v roce 1948 pak pfinasi sjednoceni 25 vét-
sich 1 mensich spolecnosti v jeden narodni podnik — Preciosa. Pozdéji Preciosa zaklada vyzkumny
ustav skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou, ktery je dnes nedilnou soucasti firmy. V roce 1993
spole¢nost zaklada nadaci Preciosa a pomaha v sedmi ruznych sektorech, podporuje védu, vizkum
a odborné vzdélavani. [11]

Dnes tipytivé vyrobky z Kfist’alového udoli putuji do kazdého koutu svéta. Jejich nejtypictéjsim
produktem jsou tradi¢ni ceské oveskové lustry, ale i novodoba svitidla v podobé¢ mensich kolekci
nebo autorskych projekta.



Tradnicni ¢eské ovéskové lustry spocivaji v navazani a zavéseni brousenych komponentu z kfist’a-
lového skla, které se velmi podobaji drahokamu a skvéle rozkladaji svétlo. Svou prestiz ziskaly jako

symbol luxusu a urozenosti. [13]

Obr. 4 Owvéskovy lustr ,, Tanec svétla* 3 dilny Preciosa,

inspirovany historickym lustrem Maria Theresa
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2.3 Ceska sklarska tradice

2.3.1 Nejstarsi zminky

Sklafstvi ma v ceskych zemich davnou tradici, za coz vdééime nejen zrucnym a pracovitym skla-
fum, ale také vhodnym pfirodnim podminkam a dostatku surovin. Nalezy tavicich kelimka a pan-
vicek svédef o tom, ze Keltové zijici na ceském tzemi dokazali sklo sami zhotovovat, dle archeo-
logickych nélezt z 3. az 1. stoleti pred nasim letopoctem, které odhalily sklenéné naramky, koralky
z barevnych strusek a drobné $perky. Stejn¢ tak sklenéné koralky na velkomoravskych spercich
z 9. stoletd jsou ¢astecné domacitho pavodu. S upadkem keltské kultury vsak na néjaky cas zaniklo
1 zdejsi sklafstvi.

Ke sklafské vyrobé se mistni lidé zacali navracet v raném stfedovéku, od 8. stoleti se pokouseli
vyrabét drobné $perky a nadobky. Prvni archeologicky dolozitelné sklarny jsou az z 2. pol. 13. sto-
let, které se zabyvaly vyrobou tzv. patefiku, razencovych koralkd, dale se objevovaly prvni zdobné
¢iSe, pohary, konve a dzbany. Pro dobu vlady Karla IV. byly typické vysoké zdobené flétnovité cise.
Novinkou byly také vitraze vyhradné urcené pro kostely, kaple a palace.

Sklarny se budovaly mimo osidlena mista, hluboko v lesich, kvuli velké spotfebé dieva. To zapfi-
¢inilo, ze nékteré pfipominaly spiSe kocovné tabory, které stale putovaly za dfevem. Zasobovani
hralo dulezitou roli 1 v nasledujicich stoletich. Dfevo se pouzivalo jak na vytapéni pecii pro ziskani
potase z popelu. Nejvétsi spotieba dieva vsak byla zapotfebi na vyrobu salajky, ktera se pouzivala
jako tavic latka sklafskych smési. ,,Na vyrobu 1 kg salajky bylo zapotiebi spalit 1000 kg bukového
dfeva. Utavené sklo bylo pfesto bublinaté a mélo zelenou barvu. Zabarveni pficitali barvé list-
natych stromu, ze kterych vyrabéli salajku.“ [4] Podle téchto lesnich huti a nazelenalé barve skla
s bublinkami vznikl nazev lesni sklo.

2.3.2 ZpUsob zpracovani ve starych sklarnach

Nepatrné mnozstvi sklafského kmene se tavilo v plochych panvich nejspise na otevieném ohnisti.
Kvuli malé teploté dochazelo spise k prazeni jednotlivych c¢asti kmene, které se slinuly dohromady
bez protaveni. Tyto kusy se prudce ochlazovaly a nasledné popraskaly ve zlomky zvané frita. Ty
se nasledné¢ rozdrtily na prach a cely proces se opakoval, dokud se nepodafilo dosahnout hrubého



skla. Tento proces nazyvame fritovani, byl tak jedinou moznosti, jak dosahnout skloviny pfi nizkém
ohfevu. V raznych modifikacich bylo fritovani bézné jeste ve sttedoveku. [6]

2.3.3 Obchodnici

Pevné spjaté bylo ve stfedovéku sklafstvi i s obchodem, mnohem vice nez ostatni femesla. Jeho vy-
roba se vyvazela do okolnich zemi, nejednalo se o prodej v nejblizsim okoli. Tuto potfebu vyvolaval
i fakt, Zze huté lezely mimo mésta a vesnice, vyroba skla tedy pfispéla k organizovanému vyvozu do
zahranici. Zakaznici tak mohli zboZi zakoupit pouze od sprostfedkovatele, nikoliv pfimo od vyrob-
ce. S vyvojem ceského sklafstvi se vyvoz stal od 16. stoletf zcela bézny. Pfedevsim do némeckych
a rakouskych zemli, kde slavilo tspéch a slo na odbyt. ,,Vymluvnou je nékolikrat opakovana stiznost
majitele proslulé huté v tyrolském Hallu Hochstettera, ze ho niéi ¢eskd konkurence.” [6]

Obchod se vsak potykal s problémy transportu. I kdyz se vyrobky peclivé balily, ¢asto hrozilo po-
skozeni z dopravy po neupravenych cestach. Tento problém se fesil dopravovanim v ntsich nebo
krosnach na zadech, které bylo pro sklafstvi typické a obchodnikim se fikalo tzv. sklinkafi. T1 pfe-
konavali obrovské vzdalenosti a ¢asto procestovali az polovinu Evropy.

Stejné tak obchod souvisel s dovozem surovin do huté. Aby se ceské sklo vyrovnalo benatskému,
bylo zapotfebi dosahnout pruhledné ¢iré skloviny. To pfesné souviselo s dovozem pfedevsim sody
a dalsich poptavanych surovin, napifklad k barveni skla.

Po tficetileté valce se vyvoz ceského skla tésil nebyvalému vyvoji. Zafadilo se na pfedni mista
v Evrop¢ a byla po ném velka shanka. Na pfelomu 17. a 18. stoleti se prodavalo na trzich nejen
v Némecku a Rakousku, ale 1 v Rusku, Uhrach, Sedmihradsku a Vlassku. Brzy poté i ve Francii,
Italii, Dansku, Svédsku a Turecku. Ceské sklo, které odebirali také ve épanélsku se zacalo vyvazet
i do Jizni Ameriky.

V prvni poloviné 18. stoleti se zacali obchodnici sdruzovat ve spole¢nosti a v ciziné zakladali prvni
ceské domy, a tak si brzy podmanili sveétové trhy. Nasledujici situaci vyvozu pak casto ovlivnily
politické a historické udalosti. [6]

2.3.4 Historickd podoba ceského skla

7 romanského umeéni se nedochovaly Zadné zminky ohledné prace se sklem, pouze mala zminka
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z roku 1162 o vysazovani skelné mozaiky v kronice Mnicha sazavského. Na tuto poznamku nava-
zuji jiz dochované pisemné doklady z doby gotické, které dokazuji, ze umeéni vitraji (vitrazi) bylo ve
sttedovékych Cechich velmi rozsifené. Kromé tohoto uméni bylo bézné zasklivani oken pomoci
sklenénych tercikt zatavovanych do olova. Jejich vyroba se ve své dobé pocitala na tisice, oproti
zhotovovani barevného tabulového skla pro sestavovani vitraji, které bylo technicky naro¢néjsi.

Nové podnéty pfinesly kiizacké vypravy. Sttedoveké huté jiz dokazaly vyrobit nejen tzv. lesni sklo,
ale 1 cisté, téméf bezbarvé sklo. Na barveni skla se pouzivaly rizné kyslicniky kovi, pfedevsim
kobalt pro modrou barvu, zelezo pro svétle zelenou, méd’ pro cervenou, mangan pro fialovou
apod. Barevné sklo se pouzivalo pfedevsim na dekorativni doplnky a barevné tabule pro okenni
vitraje.

Do bohatého sortimentu stfedovékého skla patiily 1 ve velkém vyrabéné sklenéné koralky a petly,
které navazovaly na dlouhou domaci tradici. Poptavku po masové produkci vyvolal dominikansky
tad, ktery prosazoval razenec. Ten se od 14. stoleti rozsifil na tzemi celé Evropy. Naopak vyrobu
specialnich nadob — destilacn{ kfivule a banky — podporovali 1ékarnici. Avsak za nejtypictéjsi cesky
vyrobek ze skla ze sortimentu napojového skla je vysoka stihla ¢ise flétnovitého nebo kyjovitého
tvaru, zdobena obvykle perlickami — tzv. ¢ise ceského typu.

Obr. 5 Flétnovita éise teského typu, obdobi gotiky

Kromé masové produkcee, ktera byla prodavana prostfednictvim trhu, se jiz ve stfedovéku setkava-
me s individualni uméleckou tvorbou. Pfikladem je mozaikova kompozice ze skla Posledni soud,
ktera byla zhotovena na objednavku cisate Karla IV. pro portal katedraly sv. Vita na Prazském
hradé. S uméleckou podobou gotiky viak ¢eské sklo nemélo pfili§ spole¢nych znaku. To zapficinily



pfedevsim technické moznosti a technologické postupy. Az nasledujici podoby umeéleckych sloht
pfinesly tésnéjsi vazby.

Vyznamnym meznikem ve vyvoiji skla, z hlediska technologického i vytvarného, bylo obdobi rene-
sance. Poprvé se setkava s emailovou malbou, prosazuji se barvené dekory a pozdéji i ryti. Vznika
zde velké mnozstvi ¢isf a skla souvisejictho se stolovanim. Od 70. let 16. stoleti pfevladaly biblické
motivy a objevuje se alegoricka malba. Od druhé poloviny 17. stoleti se malba na skle ubira v lido-
vém razu.

Ceské barokni sklafstvi se rodilo za vlady cisate Rudolfa I1. Ryti a brousent se stalo zakladni zdob-
nou technikou barokniho skla. ,,Doslo k prohloubeni specializace, k oddéleni hutni prace od rafina-
ce skla.” [6] Vyvoj ceské sklafské vyroby na konci 17. stoleti v Evropé nemél obdoby. Mistni sklafi
dosahli aspéchu v technologické vyrobé¢ tzv. ceského kiist'alu, ktery ma idealni plochu pro ryti
1 brouseni. Zdokonalovani se promitlo i do barveni skla, pfedev§im rubinového, které mélo poz-
déji na pocatku 19. stoleti vliv na jeho dalsi rozvoj. Dekorovani brousenim a rytim bylo v té dobé
nenaroc¢né. Objevovaly se motivy kvétin, zvifectva a krajiny. Az po roce 1700 se objevuji vyjevy
mytologické, alegorické, historické 1 zanrové. Spolec¢né se zajmem o brousené sklo souvisely dalsi
techniky brouseni, konkrétn¢ charakteristicky fazetovy brus, typicky pro 1. polovinu 18. stoleti.
Barokn{ uméni pfispélo sklafstvi 1 novymi tvary dutého skla. Vyroba barokntho skla pokracovala az
do poloviny 18. stoleti, kdy zajem o n¢j zacal upadat.

Obr. 6 Balustrovy pohar ceského typu 3 rubinového skla, obdobi baroka

Rokoko a klasicismus se neprojevily v ¢eské tvorbé v ¢isté podobé, protoze se soucasné projevovaly
1 jiné vlivy, drzela se i domaci tradice. Roku 1711 kolem Jablonce nad Nisou se objevila tzv. tur-
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novska kompozice, tedy sklovina, ktera svym vzhledem imituje drahy kamen. Brousenim skloviny
zvysovali efekt briliantu a dalsich drahokamu a sazeli je do levnych kovt pro imitaci drahych $per-
kt. Brousené sklo se z huti pfesunulo do domaci vyroby. Ve 2. polovin¢ 18. stoleti se opét ozivila
malba na sklo emailovymi barvami, ale tentokrat byla urcena zakaznikim na venkove, ktefi ji do
té doby neznali pro svou vysokou cenu. V ramci proniknuti malovaného skla mezi vefejnost se
zde objevila specificka vyroba, ktera prosperovala desitky let. Jednalo se o podmalbu na skle, ktera
spocivala v malbé na odpadové tabulové sklo pomoci sablony, podle které malif nejprve nakreslil
silné ¢erné kontury a poté vyplnoval prazdna mista barvou. Ze zacatku se mnohdy stavalo, ze malif
piekreslil i texty dle sablony a ty pak byly zrcadlové otocené. Od 60. let 18. stoleti se ve sklarné
v Novém Svéte vyrabelo mlééné (opalinové) sklo, které napodobovalo porcelan. Ten napodobovali
tak vérné, ze byl téméf k nerozeznani. S pfichodem rokoka na néj aplikovali emailové malby s lo-
veckymia galantnimi vyjevy s naznakem krajiny. I pfes tyto uspéchy pfinesla 2. polovina 18. stoleti
celoevropskou krizi a na konci 18. stoletf fada podnikt zanikla.

S pfichodem klasicismu se objevuji pokusy o figuralni motivy. Avsak vétsina podniku se nedokazala
soustfedit na novy umeélecky smér ze zarytého baroka. Dale pfisel na trh novy konkurent — Anglie
a Trsko. Ceska modifikace tohoto stylu piichazi a2 ve 20. letech 19. stoleti v diamantovém brusu
v kombinaci s rytym dekorem a variacemi kaminkt. Rovnéz pfichazi s pokusy novych druha sklo-
viny.

V ramci romantismu a historismu se ve 30. letech 19. stoleti ceské sklafstvi dostava znovu do
popfedi. Toto obdobi je pozdéji inspiraci nejen pro secesi, ale i pro moderni sklafské uméni 20.
stoleti. Rozsifily se vyrobky z hyalitového skla, nejcastéji se zlatou malbou. Jednou z vyznamnych
osobnosti té doby byl Friedrich Egermann z Nového Boru. Byl skvély technolog a slavil aspéchy
jako malif mlécného skla. Na jeho popud se ve sklafstvi rychle rozsifila zluta a cervena lazura, se
kterymi experimentoval. Vétsi slavu mu vsak pfinesl objev lithyalinu, tedy mramorového skla. To
se nezdobilo zlatou barvou jako hyalit, ale brusem. Brzy také pfisel z novohradskych sklaren dalsi
objev v podobé¢ agatinu, pastelové barveného skla. K pozdnimu empiru rovnéz patfi i slavny zlaty
rubin — cervené sklo barvené zlatem. U rozvoje barevnych lazur nasla své misto i chrpova modf
a smaragdova zelen. Objevy ceskych sklaft u barevného skla pfinesly vzestup a oziveni evropskych
trha. V 2. poloviné 19. stoletf stale pfevladal historizujici proud, avsak tentokrat slo o cilenou in-



spiraci a zkvalitnéni produkce. V roce 1856 vznikla v Kamenickém Senové prvni sklafska skola
v Evropé. Po jejim aspéchu vznikla roku 1870 dalsi sklafska skola v nedalekém Novém Boru.

Obr. 7 Ukdzka cerného a cerveného hyalitu barveného
Zlatem, obdobi empiru

Po upadku historismu se cesti sklafi, diky dobré technické a technologické vybavenosti, rychle
zafadili po boku francouzskému a americkému secesnimu sklu, které patfilo k nejlepsim na svéte.
Klicem uspéchu bylo tésné propojeni vytvarniki na vyrobu. Tak navazali spolupraci s videniskou
uméleckopramyslovou skolou, ktera dodavala své navrhy pfimo sklarnam. Osobity vidensky styl
vtiskl rytému a malovanému ceskému dekoru neopakovatelny raz. Se sklarnami spolupracovali
1 domaci vytvarnici. Na pfelomu 19. a 20. stoleti zacala vlna secese upadat a pfedznamenaval pfi-
chod novych modernich proudt 20. stoleti. [6]

2.3.5 Podoba ceského skla mezi svétovymi valkami

Konec prvni svétové valky zapficinil vyrazné zmenseni vnitiniho trhu a odbytu skla na novou re-
publiku, proto se muselo pfes 60% produkce vyvazet do zahranic¢i. Dalsim nepfiznivym aspektem
byl vznik produkce skla v zemich, které se puvodné zamérovaly pouze na import a zvysily tak do-
vozni cla. I pfes nepfiznivé podminky se postupné vybudoval zahraniéni trh a jiz ve 20. letech 20.
stoleti ¢eskoslovenské sklo sméfovalo na tradiéni trhy velkych a vyznamnych odbératelt. Dobré
postaveni vytrvalo az do 30. let, kdy se zacala 1 u nas projevovat velka hospodarska krize zapfici-
néna krachem na newyorské burze. Tim se zacal zvySovat pocet nezaméstnanych, ktefi nejcastéji
odchazeli do zahranici ke konkurenci. Nasledovalo snizovani prodejni ceny, vyprodeje skladového
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zbozi a tim i snizovani mezd. Oproti pocatku 20. let se prodejni cena za 1 kilogram ceského skla
snizila na jednu tfetinu. Dusledky 30. let mély zmirnit prodejni vystavy a plosna propagace. S na-
stupem fasismu vsak ceské sklafstvi dostalo nejvétsi uder.

V roce 1920 piibyla k pavodnim dvéma severoceskym sklaiskym skolam tieti v Zelezném Brodé,
v kraji s minimalni sklafskou tradici, ale velkou perspektivou. Po pfekonani prvnich tézkosti skola
piispéla k obrodé vytvarného ceského sklafstvi, protoze podporovala zakladani ateliérti a firem
v okoli. V roce 1925 ziskaly moznost vSechny tfi skoly vystavovat na mezinarodni vystavé deko-
rativaftho uméni v Pafizi, kde nejvétsi ohlas sklidila nejnovéjsi zeleznobrodska. Umeéla se rychle
pfizptsobit novym vytvarnym tendencim evropské sklafské tvorby. Jeji ucitelé dokazali rozvinout
tradici ceského skla, kde spojovali nazorové soucasné a pfitom nezaménitelné ceské prvky. Dalsi
vyznamnou skolou, ktera vychovavala potencionalni sklafské vytvarniky a glyptiky, byla Statni umeé-
leckopramyslova skola v Praze, kde se po roce 1920 projevil velky zajem z fad profesort i studentt
o sklafskou problematiku.

V obdobi mezi svétovymi valkami se pfi prodeji sazelo pfedevsim na tradice, dobré zpracovani
a podiizeni se pozadavkum trhu nez na pokrokové orientace. Stfidal se velky pocet uméleckych
tendenci, které byly sklafskému prostfedi spise vzdalené. V tomto obdobi se neuchytil uceleny
nazor ani jednotny zivotni styl, které ovliviiovaly tvorbu v minulosti. Styl art deco, ktery se uchytil
v poloviné 20. let, vyhovoval pfedevsim severoceskym sklarnam pro sviij dekorativismus. Dila byla
zdobena bohatou rytinou, ktera se tésila znovu velké oblibé. K nejlepsim dilim tohoto stylu patfi
préce z odbornych sklafskych $kol v Novém Boru a Kamenickém Senové. Protipélem k art decu se
stal ve 20. letech funkcionalismus. V ramci funkcionalismu se projevoval nazor ¢eského kubismu.
Prelom 20. a 30. let probihal ve znameni hledani novych podob v brouseni olovnatého kfist’alu.
Rovnéz se tradicné k zuslecht'ovani povrchu skla pouzivala malba, ktera vétsinou zustala u tradic-
nfho pojeti s historizujicimi prvky.

Obr. 8 Viga z brouseného olovnatého kiistidlu, 1. polovina
20. stoleti



Umeélecké sklo se vyrazné pouzivalo i v architektufe, kde se uplatnovaly vitraje v modernim i kla-
sickém pojeti. Nejvyznamnéjsim dilem byly vitraje pro dostavbu katedraly sv. Vita na Prazském
hradé. Dale se uplatiiovaly mozaiky, kde mezi predni dila patif mozaika pro Pamatnik narodniho
osvobozeni v Praze na Vitkové dle navrhu Maxe Svabinského a mozaika pro kapli Bartoria z Do-
benina dle navrhia Frantiska Kysely. Ve skle uréeném pro architekturu se vedle tradi¢nich podob
objevil i novatorsky proud, ktery hledal vlastni vyraz. K tomuto proudu patti naptiklad malovana,
do olova skladana okna pro kostel sv. Vaclava v Praze-Vr$ovicich se svatovaclavskymi motivy od
Josefa Kaplického nebo leptané a piskované vitraje pro kapli Jana Amose Komenského v holand-
ském Naardenu od Jaroslava Bendy. [6]

2.3.6 Novodobd podoba ceského skla 2. poloviny 20. stoleti

Po ukoncéeni 2. svétové valky se do Nového Boru vratili tehdejsi Zaci zdejsi sklafské skoly (M. Ba-
bicky, M. Hudik, R. Kalina, S. Libensky a dalsi), ktefi s sebou pfivedli spoluzaky, pratele z prazské
uméleckopramyslové Skoly (R. Roubicek, B. Hejlek a J. Hospodka). Spolecné s dal§imi zalozili
druzstvo Blok ceského skla a v srpnu roku 1945 usporadali prvni vystavu. Rovnéz vydavali 1 ¢aso-
pis a snazili se o vybudovani spolecnych ateliérii. Spolec¢né ovliviiovali uméleckou vyrobu, do které
chtéli pfinést novy smysl a vyznam. To vystihly slova Aloise Metelaka: ,,Nové vyrob¢ jde o to, aby
nezila jen z tradice, ale aby si vytvofila vlastni cesty a pracemi nejvyssi urovne ukazovala svétu nasi
kulturu a tvaréi schopnost lidu, vynalézavost, smysl pro barvu, hloubku citu, bohatost nasi duse
a zeme.” 0]

Pii zestatnéni sklafského pramyslu roku 1948 vznikl narodni podnik Umélecké sklo, ktery byl
tvofen péti ateliéry. V kazdém ateliéru byl alespon jeden vytvarnik a zhruba tfi specialisté. Kazdy
ateliér spolupracoval i s externimi vjtvarniky. Dalsi stfediska se vytvofila v Zelezném Brodé¢, kde
nejvyznamnéjsim pocinem bylo vyfeseni technologie vyroby taveného skla, které umélecky po-
zvedli Stanislav Libensky spole¢né s Jaroslavou Brichtovou. V roce 1952 vzniklo Ustiedni vytvarné
stfedisko pro pramysl skla a jemné keramiky pod vedenim Stanislava Trubacka, ktery ke spolupraci
ziskal vSechny vytvarniky. Tito vytvarnici usilovali o obrodu sklafského pramyslu a o upevnéni jeho
postaveni vuci svétu. Nové prvky se prvné projevily v brouseném olovnatém kiist’alu. Také rostl
zajem o hutné tvarované a zdobené sklo, kde vytvarnici dosahli zajimavych fesent, k pfedstavitelam
této techniky patiili napiiklad René a Miluse Roubi¢kovi a Bohumil Cabla. Dobré ohlasy pfinesla
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i obnovena technika zasklivani bublin.

Obr. 9 Viga foukand do formy, Jan Gabrhel, 60. léta 20. stoleti

K nejvyznamnéjsim pracim konce 50. let se zatadily prostorové kompozice, které pfekonaly hranici
mezi uzitym a volnym uméni, od S. Libenského, J. Brychtové, R. Roubicka, J. Kotika a dalsich. Na
popud téchto praci se inspirovali k napodobeni dalsi vytvarnici z dalsich evropskych i mimoev-
ropskych zemi. Cestl predstavitelé se tak stali prakopniky ateliérové tvorby uméleckého skla. V 60.
letech tak doslo k rozdéleni na tfi navrhaiské proudy — pro velkosériovou nebo ruéni vyrobu,
malosériovou vyrobu s vyuzitim naroc¢nych femeslnych postupt a individualni ateliérovou tvor-
bu. V tomto obdobi také klesa zajem o rytinu. I kdyz nektefi ryté sklo dale propagovali, nenaslo
si mezi mladymi vytvarniky mnoho nasledovnikti. Naopak se zvySoval zajem architekt o mozné
spoluprace, které pfinasely netradi¢ni feseni. K nejpozoruhodnéjsim se fadi tavené sklenéné vitra-
je S. Libenského a J. Brychtové, modry reliéf z hutné tvarovanych fragmentt pro jidelnu sklarny

v Novém Boru od K. Wiinsche, rozmérna barevna vitraj pro obfadni sin v Ostraveé R. Roubicka.

o

Obr. 10 Sténa 3 barevného litého skila, R. Roubicek,
Obtadni sii v Mosté, 1977



Na prednich pifickach se ceské sklafstvi udrzelo i v prabéhu 70. a 80. let, kdy uz se oprostilo od sil-
ného vlivu tradice a pfiklanclo se pfedevsim k souc¢asnym zajimavym a vlastnim pojetim. Oteviel se
prostor pro experimenty a zdanlivé nerealizovatelné projekty, které vysvihly c¢eské sklafské vytvar-
niky mezi prakopniky novych projevu sklafského umeéni. V tomto obdobi byly dilezité kontakty se
zahrani¢nimi investory a vytvarniky. Na podobé ¢eského skla se podili vytvarnici vSech vékovych
kategorif a téméf viichni jsou Zaci nebo néslednici profesortt Kaplického, Stipla a Libenského.

V 70. letech nastoupila do vyroby skla prvni automatizace a mechanizace. Dalsi rozvoj byl nemys-
litelny bez spolutcasti sklafskych vytvarnikt. Zacaly se pofadat sklarska sympozia, kde ziskala vel-
kou popularitu ateliérova tvorba. Umélci zde 1 snadnéji navazovali nové kontakty a pratelstvi. Prvni
oficialni mezinarodni sympozia se uskutecnila v letech 1982, 1985 a 1988 pod zastitou podniku
Crystalex Novy Bor, ktery mél vSechny vhodné podminky pro mozné uspofadani. [6]

Obr. 11 Vogicek, hutné tvarovand plastika, P. Jegek,
2. mezgindrodni skliarské sympozinm

S ateliérovym sklem sklizeli ¢esti sklafsti umélci v 2. pol. 20. stoleti velké uspéchy a do dnes na né
navazuje spousta dalsich vytvarnika, samoziejmé i diky kvalitnimu zpracovani ¢eskych sklarskych
mistra.
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2.4  Technologie vyroby skla

Pii vyrobe skla pusobi mnoho vnéjsich vlivi, a i kdyz je taveni provadéno dle jednoho technologic-
kého postupu, na jeho konci muzeme dosahnout naprosto odlisnych vysledka. Sklafsti mistfi jisté
kazdému potvrdi metaforu, ze sklo je jako Zzena — je krasné, podnécuje fantazii, je tajemné, ale také
tvrdohlavé a neposlusné.

V pfirode se vyskytuji nerosty, které se svou podobou sklu podobaji, avsak cisté sklo se zde nevy-
skytuje. Sopecny obsidian, horsky kfist’al ¢i nékteré formy kfemene jsou pomérné vzacné piirodni-
ny a v minulosti se pouzivaly na vyrobu sperku a obfadnich nastroji v nabozenském kultu.

Sklo je historicky prvaim uméle vyrabénym materialem — nejdfive se musi vyrobit a teprve potom
zpracovavat. Objev vyroby skla se pfipisuje dobé bronzové jako vedlej$i produkt keramické vyroby.
Jiz od starovéku se o podstaté skla vedly zdanlivé teorie, které se ho snazily popsat jako mineral
nebo polodrahokam. To mohlo byt zapficinéno tim, Zze kazdy sklafsky mistr si pfisné stfezil vyrob-
nf postup. Toto tajemstvi bylo pfedavano z otce na syna jako nejvétsi bohatstvi sklafskych rodua.
»onad v zadném jiném oboru, ktery navazuje na stara femesla, nema tradice tak velky vyznam, jako
prave ve sklarstvi. [5]

Podstatou procesu vzniku skla je ochlazovani taveniny. Vznika homogenni, amorfni, kfehka, ob-
vykle prihledna hmota.

2.4.1 Priprava sklarského kmene

Pro vyrobu skla je potfeba mnozstvi surovin, které bé¢hem taveni vytvafeji hmotu pozadované
kvality a barvy. Nejdulezit¢jsi jsou sklotvorné suroviny, které tvofi podstatu skla. DéEli se na mfiz-
kotvorné, taviva a stabilizatory. Smés téchto surovin se nazyva sklafsky kmen a je zakladnim tech-
nologickym pojmem pii vyrob¢ skla.

Kromé téchto latek se pfi vyrobé pouzivaji dalsi suroviny v malém mnozstvi, které sklo kali, cefi,
odbarvuji, urychluji tavbu a barvi do rozmanitych odstinti a davaji sklu jeho vyslednou podobu.

Kvalitni suroviny byly vzdy alfou a omegou sklafstvi.

Zakladni suroviny pro vyrobu skla jsou pisek, soda nebo potas a vapenec. Pisek je z hlediska mnoz-
stvi rozhodujici slozkou skla, které bézné obsahuje asi 60 az 80 % oxidu kfemicitého. Neexistuje



typ univerzalntho sklarského pisku, kazdé nalezisté je specifické na obsazené latky. Napiiklad pro
vyrobu kfist’alového skla je potfeba co nejnizsi obsah Zeleza. Pred pouzitim pisku do sklarské vsaz-
ky je nutné jej spravné upravit, vycistit a podrtit. Potas a soda jsou nejdulezitéjsimi pifsadami pro
podporu procesu taveni. Jejich nepfitomnost ve sklarské vsazce by zpusobila, ze by vétsinu skel
nebylo mozné vubec tavit.

Jednotlivé suroviny se musi v pfesnych vahovych pomérech smichat, tato smés se oznacuje jako
sklafsky kmen. Pokud do smési pfidame stfepy, jedna se o sklafskou vsazku. Podil stfepti v kmenu
zkvalitfiuje proces taven{ a samotnou sklovinu. Podminkou je pouze identické slozeni stfept s kme-
nem, do néhoz se pfidavaji. Kazda sklarna ma vlastni soupis receptur, které patii k zakladnimu,
peclive stfezenému, knowhow firmy. [5]

2.4.2 Taveni skla

Dodrzeni pfesného technologického postupu pii tavbé je klicové, stejné jako vybér vhodnych
sklafskych surovin. Zputsob taveni je zavisly na typu skla, kde se odlisuji tavici teploty a ¢as doby
tavby se odviji dle typu pece, na vnitinim prostfedi a vnéjsich vlivech.

Prab¢h tavby fidi tavic, zvysuje ¢i snizuje teplotu podle teplotni kfivky stanovené pro danou pec
a druh skla. Teplotu skloviny lze méfit specialnim optickym pyrometrem, kde je jeho funkce zalo-
zena na analyze svételného spektra. Kvalitné utavené sklo zavisi na spravné zvolené tavici teplot¢.
Do poloviny 19. stoleti pece nedosahovaly tak vysokych teplot jako dnesni sklarské pece, protoze
se vytapély dfevem. Doba tavby byvala delsi a kvalita skla o néco nizsi.

V nejstarsich sklarnach se tavilo kolem 900-1000 °C, tudiz bylo potfeba tavit fazove. Sklo se po
prvni tavbé vypustilo do vody, kde rozpraskalo na drt’ a ta se nasledné znovu tavila. Po n¢kolikerém
opakovan{ celého procesu byla sklovina teprve vhodna pro dalsi zpracovani.

Dnes se sklafsky kmen tavi v teplotach kolem 1420-1470 °C, coz je idealni teplota k rekrystalizaci
miizky. Tavba v zavislosti na typu skla trva nekolik hodin. Proces taveni lze rozdélit na tfi faze
— tvorbu skla, ¢efeni a sejitl, kdy se ochlazuje na pracovni teplotu od 1150 °C do 1250 °C. Pied
zahdjenim prace je potieba stahnout vrchni vrstvu skla, kam obvykle vyplavou necistoty. Teprve
po odstranéni této vrstvy se muze z utavené skloviny vyrabét. Takto probiha tradi¢ni postup tavby
v panvovych pecich. [5]
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2.4.3 Technickd zarizeni

Zakladni vybaveni kazdé sklarny tvoii tii technologické celky — sklafska pec, chladici zafizeni a po-
mocna technika.

Je mnoho raznych typu sklafskych peci podle typu skla a k jakému ucelu bude pouzito. Vybér
pece je mnohdy vybiran i podle mistnich tradici. Kazdy typ ma totiz své vyhody i nevyhody. Dle
umisténi existujf dva druhy peci. Panvové pece, které jsou zaroven puvodnim typem, maji uvnitf
samostatnou nadobu — panev. Vanové pece jsou noveéjsim typem, uvnitf se nachazi bazén vyzdeny
ze specialnfho materialu. Dle zptusobu vytapéni rozdélujeme pece vytapéné plynem a pece, kde se
tavi pomoci elektfiny. Panve jsou vhodn¢jsi na vytapeni plynem, pro vany je lepsi elektrické taveni,
protoZe umozfiuji neptetrzity provoz. Na konci 20. stoleti se Cechach poprvé ve svété vyzkousel
experiment taveni pomoci mikrovlnného ohfevu. Zatim pouze v ateliérovych podminkach, tudiz
je brzy na hodnoceni.

Pro stavby sklafskych peci se pouzivaji materialy pochopitelné odolné vuci vysokym teplotam
a zaroven odolné i z chemického hlediska. Mezi nejpouzivanéjsi materialy jiz od starovéku patfi
keramicka hlina, Samot a dal${ odvozené materialy, existuji 1 dalsi moderni materidly jako dinas,
chrommagnezit. karkor, zirkozit a dalsi.

Chladici zafizeni pomaha vyrobek po dokonceni pomalu ochladit, aby se ve skloviné stabilizovalo
vnitini pnuti. P# rychlém ochlazeni hrozi prasknuti. Cim hmotnéjsi vyrobek je, tmérné tomu se
prodluzuje doba chlazeni. Tento proces probiha tak, ze se ochlazuje prostiedi, v kterém je sklo
ulozeno. Chladici faze trva rovneéz fadu hodin v zavislosti na velikosti a hmotnosti vyrobku.

Kromé zakladniho vybaveni patif do kazdé sklarny dalsi pomocna zafizeni. Naptiklad kmenarna,
coz je soustava nasypnych, michacich a davkovacich zafizeni, kde se pfipravuje sklafsky kmen. [5]

2.4.4 Rucnitechniky vyroby skla

Jiz od svého vzniku v prabé¢hu nékolika tisic let nedoslo v rucni vyrobé skla podstatnych zmén.
Nejstarsi technikou puvodem ze starovekého Egypta bylo ovijeni. Tenoucka sklenéna vlakna se
ovijela kolem hlinéné formy. Takovy vyrobek se znovu ohtal v peci, aby se okraje vlaken stavily
dohromady. Nejcastéji se takto vytvately duté nadoby, kterym tato technika vytvafela mnohdy za-
jimavy dekor.



Ruéni zpracovani skla foukanim je puvodem z Fénicie, odkud se tato technika rozsifila do staro-
vekého Recka a dale do Rima. V antice bylo foukénf skla béznou technikou. Nejstarsi foukané sklo
se vyrabélo bez pouziti forem, a tak se pozadovany tvar dotvarel rucnim tvarovanim. Foukani do
formy se zacalo vyuzivat v 5. stoleti pf.n.l. Nejdfive se jednalo o oteviené miskovité tvary. Dalsim
krokem bylo foukani do uzaviracich forem, které davaly vyrobku pfesny tvar. Jiz od starovékého
Rima se pouzivaji formy dfevéné i kovové.

Tradiéni postup foukani skla zastava po tisicileti beze zmén. Na pist’alu sklaf nabere trochu sklo-
viny a vytvofi banku. Dale opakované nabira sklovinu do dostatecného mnozstvi a prubézné ji
uhlazuje a pomoci foukani zvétSuje vnitini prostor koule. Poté pfipravi tvar do hrubého pozadova-
ného tvaru a nasledné vlozi do formy na vyfoukani. V prabé¢hu foukani rotacnich tvart je mozné
pistalou tocit, coz je na vyrobu jednodussi nez foukani nerotacnich tvart, tzv. napevno.

Technika, ktera vychazi z tvarovani vyrobku v ruce se nazyva hutni tvarovani. Zpravidla je zhoto-
veny vyrobek tézsi, ma siln¢jsi stény. Vyzaduje precizni praci pii tvarovani skla. Zakladem vétsiny
vyrob neni barka, ale cocka, na kterou se nabira sklovina a nasledné tvaruje. Jiny zptsob vyroby
zac¢{na na vyfouknuté velké bance, ktera se nasledné modeluje do pozadovaného tvaru. Mezi hutni
techniky patfi 1 vyroba figurek a jinych podobnych predméta.

Tehdejsi malo vyuzivana technika lisovani skla nabyla velkého vyznamu pfi vyrobé lustra, bizuterie
a jinych drobnych predmeéta. Tyto pfedméty se ¢asto vyrabély ze sklenénych tyci, které se nahffvaly
a nasledn¢ tvarovaly pomoci kovovych formicek, klesti a jinych nastroji. Takové technice se casto
fikalo mackani. Na zacatku 19. stoleti se pomoci lisovani zac¢alo vyrabét i duté sklo, coz vyzadovalo
slozitéjsi stroje a postupem casu se tato technika plné zautomatizovala. [5]

2.4.5 Sklarské formy

Nedilnou soucasti rucni vyroby skla jsou formy. Ty dodavaji budoucimu vyrobku pozadované tva-
roslovi ¢i povrchové dekory. Nejcastéji se vyrabi ze dfeva, ale v dnesni dob¢ jsou bézné i kovové
formy. Idealnim materidlem pro vyrobu formy je tvrdé dfevo, naptiklad bukové, hruskové nebo
svestkové, pficemz je dulezité, aby byl kmen zdravy a pfed samotnym pouzitim byla forma dosta-
tecné nasaklda vodou. Pozadovaného tvaru formy docilime pomoci soustruzeni. Jemné detaily se
pak upravuji pomoci fezbatskych dlat. [12]
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Rovnéz je u dfevénych forem nutné, aby mély po sténach odfuky kvuli vznikajici pate, kterd by
jinak deformovala tvar skla uvnitf. Jejich nevyhodou oproti kovovym je vsak jejich nizsi Zivotnost.
Dievéné formy je nutné ménit zhruba po 150 vyfouknutych kusech. Dle slozitosti tvaru se forma

sklada z dvou ¢i vice ¢asti, které ji spolecné uzaviraji. [5]

Formy se pouzivaji k technikdm: foukani — rotacnich a nerotacnich tvara, lisovani a vstfikovani skla.

Obr. 12 Ukdzka vyroby dievéné formy soustrugenim

2.4.6 Zuslechtovani skla

Technikam, kterymi se dale upravuje nebo dekoruje vyrobek zhotoveny na huti, se fika zuslech-
t'ovani nebo rafinovani. Dle technologickych postupt se rozliSuji zpisoby opracovani — tepelné,
mechanické, chemické, lazurovani a nanaseni barvy.

Tepelné opracovani rozdélujeme dale na: techniky apravy horni hrany (do té fadime pukani, od-
tavovani a zapalovani) a techniky povrchové upravy (véetné vypalovani, lesté-ni zarem, sintrovani
a tvrzeni). Zakladni technikou upravy horn{ hrany je pukani, které je zalozeno na fyzikalnich vlast-
nostech skla. Pomoci diamantu se vytvofi ryha v misté pfedpokladané hrany a poté se na tomto
misté sklo nahfeje hotakem. Diky vzniklému pnutf sklo v misté ryhy po obvodu praskne. Hrana se
pak dale srovnava a lest{ brousenim. Predevsim v 19. a 20. stoleti se pouzivala technika odtavovani
zvlasté pii vyrobé obalového skla. Upevnény vyrobek, ktery bylo tfeba otacet kolem své osy se na-
hifval hofakem. Diky gravitaci se zahfivané misto postupné zuzovalo az nepotifebna ¢ast odpadla
a vznikla hrana se soucasné zatavila. Nynf se tato technika vyuziva u vyroby uzitkového skla, pfe-



devsim cenové drazsich. Posledni ze zminovanych technik — zapalovani se provadi az po obrousen{
horni hrany. Ta se pfi zapaleni zakulati a dodava tak tenkosténnym vyrobkium lepsi vzhled.

Technika z povrchovych uprav — vypalovani slouzi k fixaci povrchové dekorace skla. Pouzivaji
se specialni vypalovaci pece. Teplota vypalu se fidi dle pouzitych surovin, obvykle se pohybuje
mezi 480—610°C. U lisovaného skla se pro odstranéni drobnych povrchovych nerovnosti pouziva
technika lesténi Zarem. Odstranuji se §vy a pfelisky vzniklé pfi lisovani do forem a zaroven povrch
ziskava vy$si lesk. Zarem se rovnéz lesti pii vjrobé bizuterie. Sklo se nejdfive nahfeje a na jeho
povrchu se usadi drobna vrstva sazi. Poté se povrch zahfeje nad teplotu méknuti skla, kdy saze
shoff a uvolni dalsi teplo na povrch skla. Technika sintrovani se poprvé objevila v 8. stoleti pt. n. 1.,
kdy se aplikovala v mozaikové technice. Jde o vyrobu tvara pomoci technologii spékani. Nejdiive
se pomoci vhodného pojiva (vody nebo parafinu) pfedlisuje pozadovany tvar ze skelného prachu
¢i drté. Poté se vylisky vkladaji do pece, kde se spékaji. Drt’ zde zesklovati a spoji se v neslinutou
hmotu. Posledni technika tvrzeni je postup, pfi kterém se diky ohfevu rovnomérné rozklada napéti
a sklo tim ziskava vyssi pevnost a pruznost. Jiz hotové vyrobky se nahfeji blizko k hranici méknuti
skla a potom se prudce ochladi.

V ramci mechanického opracovani zafazujeme techniky: brouseni, obrusovani, vybrusovani, rytf,
piskovani, ledovani, fezani a ostatni mechanické techniky. Rozkvét brouseného skla nastal v 18. sto-
leti, kdy se brus pouzival pro dekoracni tcely. Souvisi se zavedenim vyroby brouseného olovnatého
kfist'’alu. Brousen{ probiha pomoci drsnych materiala a rozdélujeme hrubé, jemné brousen{ a les-
téni. Rovnéz vybrusovani ma pouze dekoracni ucel. Samotna proces ma tfi operace — nafezavani,
zjemnovani a lesténi. Na rozdil od obrusovani se zde pouzivaji kotouce ruznych velikosti, aby bylo
mozné vybrousit razné typy dekort. Naopak obrusovani slouzi k zarovnani hornich hran dutého
foukaného skla po pukani, pfipadné k zarovnani stojné plochy. Dekorac¢ni podobu muze mit pfi
obrouseni vnéjsi stény skla na tzv. fazety. Starobyla technika ryt{ navazuje na tradici dekorace rytim
do polodrahokamu a kamenu. Nejcastéji se touto technikou zdobi olovnata skla. Tato technika se
rozdéluje na tfi varianty pouziti — nejslozitéjsi plasticka rytina (do hloubky nebo reliéfni), linkova
a dnes nejvyuzivanéjsi klouzava rytina, pfi které vznika na sklu matna stopa. Technika piskovani se
pouziva k zmatnéni plochy skla. Bud” k matovani stinidel nebo k dekorativnimu zdobeni. Vznika
tak podobny efekt jako pfi pouziti techniky hrubého obrusovani. Diky povrchové uprave skla le-
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dovanim vznika dekor podobny ledu na zamrzlém okné. Docili se tim, Ze se na zmatnény povrch
skla nanese rozvafeny horky lih, ktery se pfi tuhnuti smrst'uje a vytrhne drobné ulomky. Posledni
z uvedenych uprav je fezani jednoduchou technikou. Opét se vytvoii ryha, ktera narusi povrch
skla a pomoci tlaku se sklo odd¢li. Dale je sklo mozné opracovavat vrtanim, soustruzenim nebo
frézovanim.

K chemickému opracovani zafazujeme chemické lesténi, leptani a chemické matovani. Chemické
lesténi se pouziva v pfipadech, kdy by bylo slozité mechanické lesténi. Na povrch se necha puasobit
ohrata smés z kyseliny fluorné, sirové a vody, ktera odleptava vystupujici nerovnosti po hrubém
brouseni. Vyhodou této techniky je mimofadné silny lesk, avsak kyselina fluorna je zdravi vysoce
$kodliva. Povrchova dekorace pomoci leptani rovné vyuziva pasobeni kyseliny fluorné. Cim vyssi
je koncentrace kyseliny, tim je lept hlubsi. Stejn¢ jako chemické lesténi je technika leptani zdravi
vysoce skodliva. Tato technika se nejvice vyuzivala ve 2. poloviné 19. stoletf a na zacatku 20. stolet.
K chemickému matovani skla se pouzivaji hydrogenfluoridy, které jsou méné agresivni. Po reakci
se sklem vytvofi na povrchu jemnou rozptylujici vrstvu.

Objev techniky lazurovani v 1. poloviné 19. stoleti patii novoborskému technologovi Bedfichu
Egermannovi. Povrch hotového skla se zabarvuje pomoci kovovych ionta lazury. Na povrch se
nejdfive nanese lazura a po zaschnuti se vypali ve vypalovaci peci. Po vychlazeni se hotové sklo
umyva ve vod¢. Napfiklad nejbéznéjsi stiibrna lazurovaci smés se sklada z francouzského okru,
chloridu stfibrného, terpentynu a pojiva a jeji vysledna barva je zluta az zlutooranzova.

Nanasen{ barev se provadi technikami: malovani, irizovani nebo stifbfeni. Technika malby se ob-
jevuje jiz ve staroveku. Nejstarsi zptisob spocival na aplikaci platka emailu na horké sklo, které se
nasledné zatavily. Dosud uzivany zpusob z 15. stoletf je zaloZzen na nanasenim barev na hotové
sklo, které se fixuji vypalem. Smés na malovani se sklada z barevného skelného prachu s nizkym
bodem tani a spoji se s fedidlem a pojivem rostlinného puvodu. Existuje né¢kolik druhu barev, které
se voli dle pozadovaného vysledku nebo druhu vyrobku. Irizovan{ je povrchova tprava barevného
pokoveni a je typickd pfedevsim pro obdobi secese. Tento postup se provadi bezprostfedné po
zhotoveni vyrobku, nez se zachladi. Na povrch skla se nanasi smés z dusicnanu strontnatého spolu
se slouceninami kovu. Pouziva se 1 pfi vyrob¢ bizuterie. Posledni technika stifbfeni se pouziva pfi
imitaci brousenych kamenu ze skla. Od 19. stoleti se vyuzivala i k dekorovani foukaného skla. Tato



technika spociva v naliti specidlnfho roztoku do dutiny vyrobku, které musi mit sténu ze dvou vrs-
tev. Finalni efekt vytvati zrcadlove lesklou plochu. [5]

2.5 Vlastnosti skla

Nez postupujici technologie objevila plasty, bylo sklo jedinym priahlednym materialem, které umélo
obelstit pfirodu. Jeho tajemna neviditelnost fascinuje a inspiruje basniky a spisovatele jiz po tisice
let.

Diky své nepravidelné amorfni struktufe dostava sklo zvlastni vlastnosti. Nedostate¢ny ohyb sv¢-
telnych vln na povrchu skla zptsobi, Ze je transparentni. Zalezi vSak na sloZeni, cistoté a peclivé
vyrobé. Avsak v ultrafialové a infracervené casti spektra dochazi k pohlceni svétla a sklo se stava
nepropustné, coz ma za nasledek ¢astecnou ochranu pred UV zafenim. Stejné tak jako ,,uzavieny*
material z chemického hlediska nepodléha vétsiné kyselin, zasad, oxidaci ani atmosférické erozi.

Jako izotropni material je sklo velmi stabilni. Paradoxné vsak je velmi viskézni kapalinou, ktera ne-
ustale ,,tece® a borti se. Pfi zahfati se stava tvarnym a poddajnym, po nasledném vychlazeni ztvrdne
a zktehne.

Jednim z prvnich materiala, které se zacaly uspésné recyklovat, bylo nepochybné pravé sklo. Bud
se pfimo opétovné vyuzilo nebo jej pomoci drceni navraci do vyrobniho procesu. V dnesni bézné
praxi lze fici, ze sklo je mozné recyklovat donekonecna beze zmény kvality. [2]
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3 CILPRACE

Cilem prace je prohloubit znalosti v dosud neprobadanych vodach této specializace. Poznat pro-
stfed{ a zakulisi spole¢nosti Preciosa a odkryt hodnoty, které zde spatfuji v jiz jmenovanych tradic-
nich prvcich do nasledné podoby projektu. Dale umoznit divakovi nevidany zazitek nahlédnuti na
poklady spolecnosti jako jedné z predstavitelt pfedni ceské tradice.

Dalsim stanovenym cilem je vyuzit jiz stavajicich tvaroslovi pomoci znovuvyuziti uskladnénych
forem ve vyrobé a tim vlozit vlastni otisk do puvodniho designu. Dale vyuzit stavajicich materiala
pii navrhu a vyrobé produktu. To vse uvést je do nového kontextu. Vyuzit téchto materiala bude
mit 1 pozitivni vliv na cenovy rozpocet konecného produktu, protoze nebude tfeba vyroby vlastni

nové formy.

Vzhledem ke vzniklé spolupraci s Preciosa — Lustry a. s., s ohledem na jejich vyrobky a v neposled-
nf fad¢é misté vzniku prototypu se vice nez nabizi navrhnout stropni svitidlo.



4 KONCEPT

Dukladna teoreticka piiprava pro budouci navrhovani a tvorba vlastniho konceptu, ktery uda jasné
rysy variantniho feseni. V ramci uchopeni tématu pracuji se dvéma rovinami. V jedné roviné jako
recyklace materialu, v druhé jako recyklace v ramci pfirozenych procesu.

4.1 Recyklace v Preciosa Lighting

Materialy, postupy a jejich kombinace, které je mozné vyuzit v ramci procesu recyklace, je v Pre-
ciose nepocitané mnozstvi. Za nejvétsi bohatstvi firmy povazuji uschované staré dfevéné a kovové
formy pro vyrobu foukaného skla. Ty je mozné znovu vyuzit i kombinovat mezi sebou, ¢imz 1ze
dosahnout novych neottelych tvarovych feseni.

Dalsi moznost opétovného vyuziti nachazim u stfept a nepovedenych kusi z vyroby. V téch vidim
symbol kolébky ¢eského sklarstvi v materialu samotném i v lokaci, kde spoluprace probiha. Jejich
opétovnym tavenim nebo zu$lechténim muzeme rovnéz ziskat zajimavy material pro svou praci.
Nehled¢ na to, ze se pfidavaji do sklafského kmenu a stoji tak i za zrodem nové varky.

.

Za jednu z moznosti Ize uvést 1 vyuziti jiz nepottebnych hotovych produktu, které mnohdy zbyvaji
ze starych zakazek.

Obr. 13 Piiklady mogné recyklace v Preciosa Lighting
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4.2 Proces tradice a vyvoje

Z tohoto pohledu v ramci recyklace se opiram pfedevsim o tradice a hodnoty. Z uryvku reserse
lze vycist, ze tradice pro sklafsky pramysl ma nejvétsi hodnotu a vyznam pro jeho vyvoj. I tradice
je dlouhy kolob¢h a jeho hodnotu pfedavame dal. I kdyz je mozné tento cyklus prerusit a tradice
upada v zapomnéni, mnohdy se stane, ze je po letech znovuobjevena a vzkiiSena. Znamena pfedani
skrytého pokladu, celého bohatstvi znacky, vyvolenému naslednikovi.

Dalezity moment vidim pravé pii pfedani hodnoty novému naslednikovi, jelikoz kazdy clen pfinasi
otisk sebe sama a rozsifuje bohatstv{ o vlastni poznatky. My vsak vidime jen zlomek celého procesu
ve vysledném produktu. Stejné tak u plodu, ktery se vyviji a roste ukryty v bezpeci.

V ramci tradice se tedy opiram o vyuziti starych forem a pfetvofeni starych designi. Rovnéz shle-
davam vyuziti v naprosto typickych komponentech, které vyuzivaji pro tvorbu svych tradicnich
ovésovych lustri. Spoluprace s Preciosa Lighting také pfimo vybizi k navrhovani svitidla. Misto
vzniku bakalafské prace jako kolébkou ceského sklafstvi. Stejné tak i z pohledu vlastnosti zvolené-
ho materialu, které svétlo vyborné vede, odrazi, ale i pohlcuje.

4.3 Interakce

Cely proces tradice a vyvoje lze pfirovnat k typickym pohybum nebo postojum, které lze pfi na-
vrhovan{ vyuzit — skryté pod poklopem, otevirani opony, rozevieni dlani a mnoho dalsich. Diky
moznosti odkryti a rozlusténi vnitiniho tajemstvi se nabizi interaktivni zapojeni divaka, kterému se
v realném svété moznost nahlédnuti za oponu mnohdy nenaskytne. Aby pozorovatel spatfil vnitini
poklad, musi nahlédnout dovnitf nebo odkryt stinidlo.



5  VARIANTNI NAVRHY RESENI

Proces navrhovani zacal jiz pfi pohybu ve vzorkovné, zkoumanim nepfeberného mnozstvi tvara,
povrchovych uprav a pouzitych technologii. V této fazi se jednalo spiSe o kompozi¢ni cviceni
a prazkum moznych feSeni v nasledujici praci.

Vybér z mnoha vytvofenych kompozic jsem pojmenovala, zasadila do kontextu a nastinila mozny
budouci vyvoj. Ty jsem porovnavala s vlastnim konceptem a na zaklad¢ nejveétsi symbidzy vybrala

jednu konkrétni kompozici, s kterou budu nadale pracovat.

Obr. 14 Priklady vytvorenych kompozic 3 jig existujicich sklenénych tvarsi

5.1  Formy pro recyklaci a nédvrhy reseni

Na zaklad¢é kompozicnich cviceni jsem obdrzela vybér vykrest z jiz existujicich tvarovych forem se
zakladnimi tvary pro dal$i mozné vyuziti. Ty jsem opét skladala a kombinovala mezi sebou, z ¢ehoz

vyustil vybér konkrétni tvarové formy pro dalsi praci.
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Obr. 15 Vybér z jig existujiciho tvaroslovi forem Preciosa
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Zde nasledovaly prvni kresebné navrhy mozného budouciho produktu. Vybrané tvaroslovi poslou-
21 jako stinidlo svitidla. Zamérné jsem volila co nejjednodussi tvar pro naslednou praci s deformaci
a zanechani vlastniho otisku. Pracovala jsem s myslenkou prostfedi, které se diky modernim tech-

nologiim rozpina a umoznuje nam nové moznosti.
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Obr. 16 Navrhy dipravy tvaroslovi stinidla

Stejné dulezitou soucasti bylo vhodné navrhnout vnitini svét plny tajemstvi. Jako ukryty poklad
jsem zvolila kfist’alové ovésy, které symbolizuji tradi¢ni hodnotu firmy. Pomoci kombinatoriky
mam za cil znazornit vyvoj hodnoty a podoby, které ma dnes, prostfednictvim stfepi. Ovésy jsou
piipevnény na lancich, které symbolizuji tok myslenck. Kazdé jedine¢né rozestaveni lanek s ovesy

pfedstavuje neopakovatelnou instalaci a zrod nového napadu.

A

Obr. 17 Navrh vnitini hodnoty v podobé zrodu ovésii
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Zlomovym momentem byl navrh feseni prizoru do svitidla a interaktivita divaka. Pfichazi zde
okamzik zapojeni do stavajictho tvaru vlastniho rukopisu. Pracovala jsem s myslenkou napadnuti
tvaroslovi a nasilného rozevieni. V jisty moment mi nové vznikly tvar pfipominal pfirodni motiv
pupenu, ktery je ve stadiu pomalého rozvinuti. Tato idea m¢ pfivedla zpét k anotaci, kde jsem se
odkazovala v ramci opakovanych cykla na vyvoj a rast plodu. Vznikly moment propojeni mé za-
ujal natolik, Ze nadale pracuji s piirodnim motivem pupenu, okveétnich listka a tycinek, které jsou
nedilnou soucasti kazdého kvétu, stejné tak jako tradi¢ni kiist’alové ovésy ukryté v nedilné historii

U

nastfihnuti rozevieni

firmy Preciosa.

Obr. 18 Navrh deformace dle konceptu prdce

Diky novym technickym informacim svitidla dle pfedchozi upravy, to mélo za nasledek moznost
vyuziti jiné tvarové formy. V ramci vyvoje celkového navrhu a minimalizovani naklada na vyrobu,
protoze 1 to muze byt soucasti tématu recyklace, byla pro vyrobu zvolena forma, jejiz tvar se dale
nemusi tepelné upravovat. Pozadovaného tvaru se docili pomoci vybrusu. Rozméry se odvijely od
pouzité formy, nize jsou popsany v milimetrech.
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Obr. 19 Uprava tvaroslovi a rozméri dle existujici dievéné formy

Tak, jako je samotné svitidlo inspirovano pfirodnimi motivy, podobné jsem pracovala v piipadé
instalace a zavéseni svitidla v prostoru. Nosné tyce jsou zakfivené a drzi svitidlo pod thlem. Stej-
né tak u baldachynu, ktery je zvolen v barvé stropnice, matné bilé, aby neodvadél pozornost od
opticky vyrustajicich kvéta shora. SloZitost a velikost zavésené instalace muze rust v souvislosti na
zvoleném prostoru. Délka nosnych tyci se vzdy odviji od prostoru instalace.



Obr. 20 Proni vizualizace novotvaru

Abych do svitidla vnesla co nejzajimavéjsi interaktivni slozku a mohla umoznit kazdému divakovi
se aktivné zapojit na jeho jedinecnosti, kiist’alové ovésy jsou pfipevnény na dratky, které lze vari-
abiln¢ tvarovat. Tim kazdy vytvoii svij neopakovatelny kéd a pfispéje svym vlastnim otiskem do
solitérniho charakteru svitidla. Kazdy dalsi navstévnik se totiz muze inspirovat instalaci vytvofenou
tésné pfed nim a zdokonalit ji.

Obr. 21 Inspiace n védeckého pokusu, sklidini a kombinatorika
kazdébo jedinence je unitkdtni a systematickd
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Vzhledem k moznosti vlastni Gpravy svitidla jsem zde upustila od ¢asti pivodniho konceptu, kde
bylo zamysleno v souvislosti s odkrytim vnitiniho tajemstvi stinidlo zcela zatmavit pomoci barvy
a ponechat pouze prazory k nahlédnuti. Byla by skoda, aby divak, ktery se podilel na podobé insta-
lace uvnitt, pfisel o vétsinu pozorovacich dhla vlastntho pfispéni k vyvoji skryté hodnoty.

5.2 Funkce vysledného produktu

Navrzeny produkt poslouzi jako stropni zavésné svitidlo v prostoru. Diky minimalistickému balda-
chynu bude vzbuzovat dojem levitujici plastiky inspirovanou ptirodnimi motivy. Teplé bilé svétlo,
zamérné zvolené jako pfijemné a pfirozené, osvétluje uvniti proménlivou polohu ovést z vytluku.
Svitidlo je navrzeno spise jako umélecky solitér, ktery se da nasobit do vétsich sestav na centralnim
baldachynu a stava se dominantou kazdého interiéru.



6 POSTUP TECHNICKEHO ZPRACOVANI NAVRHU

V této fazi je u konce samotny proces navrhovani. Méni se pouze detaily v souladu s konceptem
v ramci zjednoduseni vyroby. Tim svitidlo dostava finalni rysy.

6.1 Konstrukce a vyroba prototypu

Pro zapoceti samotné vyroby bylo tfeba konkretizovat veskeré rozméry a shromazdit co nejvice
informaci ohledné konceptu a samotné instalace pro snazsi rozhodovani pii volbé konstrukce
svitidla.

6.1.1 Stinidlo

Nejvetsi vyvoj pii fazi vyroby nastal u stinidla. Pokud se vybrus dle navrhu provadél do jednoho
kusu ru¢né foukaného skla z jiz existujici formy, stinidlo v nékterych c¢astech praskalo. To zapfi-
¢inilo pnuti materialu a rozdilna tloust’ka stén v jeho ruznych ¢astech. Jeho uprava tedy spocivala
v rozdéleni na dva kusy, které se pfi sestaveni prekryji pfes sebe. To zaroven podpofi dojem pupenu
a okvétnich listkt. Znamena to tedy, Ze jeden listek je vytvofen z jednoho kusu puvodniho tvaroslo-
vi. Na jedno svitidlo jsou tedy zapottebi dva kusy z pavodni dfevéné formy. I kdyz se pro vyrobu
jednoho svitidla zvysil pocet pottebnych vyfoukanych tvard, snizilo se vysoké riziko nahromadéni
odpadu v podobé nepovedenych a popraskanych kust.

Obr. 22 Ukdzka ze vzorovdani a naslednd riprava pro vyrobu
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Dale bylo tfeba vybrat barvu diegelu ze vzorniku, konkrétné D 179 na obrazku nize. Diegel je
organicka hydroglazura urcena pro barevné dekorovani. Jedna se o levnéjsi variantu povrchového
barven{ skla. Zamérné jsem volila odstiny okrové, které znazornuji ukryti pokladu, pfedstavuji
pifjemnou a uklidnujici barvu v souvislosti s pfirozenym svétlem a zaroven pfedstavuje barevnost
okvétnich listkt. Barva je nanesena z vnitini strany, ¢imz vynikne hloubka materialu a dle konceptu
symbolizuje vnitini svét s pokladem. Hrany po vybrusu jsou ponechany v surovém stavu v mikro
hrubosti, ¢imz odkazuji na puvodni myslenku nasilného rozevteni puvodniho tvaru.

Obr. 23 Vybér dieglu D-179 ze vzorniku

6.1.2 Kristédlové ovésy

Na kfist’alové ovésy jsou pouzity sklenéné vytluky raznych velikosti 10-60 mm. Ve své podstaté se
jedna o opracované velké stfepy, které se dale upravuji dle pozadovanych rozméru, tvaroslovi a po-
vrchové Gpravé. Nenf pouzita Zadna barva ani jina povrchové uprava. Ciré stfepy maji symbolizo-
vat bohatstvi v pfirozené podob¢ materialu jako takového, je to stavebni pilif kazdého vyrobku ze
skla. Zaroven jsou pfedstupném vyvoje kfist’alovych brousenych ovésu, jaké zname dnes — odkaz
na tradici Preciosy.



Vytluky jsou vazany systematicky od nejvétsich po nejmensi, kdy postupné zacinaji vytvafet kom-
binace sestav, které se dnes pouzivaji. To celé znazornuje proces vzniku ovésu a jejich systematické
budovani. Uchycené jsou pomoci sroubovaného spoje na 3mm nerezovém dratku.

Obr. 24 Podoba vytiukii

6.1.3 Nosna konstrukce a kovové komponenty

Tim, ze vyroba stinidla byla upravena ze dvou kusu, je potfeba pozménit i zpusob uchyceni ke
konstrukei. Kazdy listek stinidla je pfipevnén dvéma vruty ke kovové desticce, drzici celé svitidlo.
Zde jsou rovnéz piipevnény kiist'alové ovésy a osvétleni. Nad destickou je prostor pro objimku
a elektroinstalaci. Horni prostor svitidla je uzavieny kovovou ¢epickou, ktera svou kiivkou nasle-
duje tvaroslovi listka stinidla. Cepicka je napojena na nosné ohybané tyce, vychazejici z centralniho
baldachynu.

baldachyn

nosnd konstrukce

Zepicka

prostor pro objimku a elektro
pripevnéni stinicich listkt na vruty k desticce 4
+ pripevnéni "ovésd"

Obr. 25 Technické schéma kovovych komponentsi
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Na veskeré kovové komponenty kromé baldachynu byla zvolena barva ze vzorniku, konkrétné JY
Gold Bronze Rich na obrazku nize. Jeji kontrast a barva drahého kovu podtrhne myslenku o skry-
tém pokladu, ktery je pfedstaven vefejnosti.

Obr. 26 Povrchova siprava kovovych dilii dle vzornikn, JY
Gold Bronze Rich

6.1.4 Zdroj svétla

Jako zdroj svétla je pouzita bodova zarovka GU10 v piijemném teplém bilém odstinu. Svitivost
je slabsi az stfedni. Kombinace dvou svitidel je tedy vhodna varianta za jedno svétlo se stfedni az
vys$si svitivosti na mista s potfebnou lepsi viditelnosti, napiifklad k jidelnimu stolu. Vydrz zarovky
vyrobce uvadi az 15000 hodin, ale pro kazdy piipad je pfistup k jeji mozné vymeéné.

6.1.5 Pomocna konstrukce k instalaci

Vzhledem k nepfiznivym podminkam v misté instalace na obhajoby bakalatské prace bylo potfeba
myslet i na pomocnou konstrukei. Tu zde uvadim z dtvodu zapojeni do konceptu recyklace. Jako
sté¢zejni material je zvolen stary leSefiovy modularni systém. Ten pfispiva do konceptu jak opako-
vanym pouzitim v ramci nového kontextu, tak k myslence utajovaného pokladu, kde muze pusobit
jako mfize chranici svitidla. Dle tohoto konceptu bude leseniovy systém 1 skladan. Dalsi vyhodou je
moznost piivodu elektfiny skrz trubky leseni, tudiz nebude rusit celkovou instalaci.



6.2 Findlni podoba navrhu

V zéakladni sestave jsem volila kombinaci dvou zavésenych svitidel, kde vznikd nazorna ukazka uni-
katnosti kazdého z nich. I kdyz mohou byt na prvni pohled totozna, osvétlené vytluky uvniti neni
mozné tvarovat naprosto identicky uz kvuli jedine¢nosti kazdého stfepu.

Obr. 27 Findlni podoba ndavrhu projektu v ramei tématn
recyklovaného designu

Dalsi moznosti spocivaji v nasobeni svitidel na centralni baldachyn a vytvareni slozitéjsich kompo-

zic z levitujicich plastik.
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7/ REALIZACE

7.1 Pouzité vyrobni postupy a materialy

Ddalezitym momentem pfi vyrobé bylo vyuziti staré dfevéné formy pro tvarovani foukaného skla,
kdy stary design pfiznavam a umist’uji do nového kontextu a vyuziti. Stinidlo svitidla dle navrhu se

tedy vyrabe¢lo technikou ru¢niho foukani rotacniho tvaru.

- -

Obr. 28 Ukdzka 3 vyjroby technikon rutniho foukdni do dievéné formy

Vyfoukany tvar se dale upravoval brousenim do pozadovaného tvaru dle konceptu, tedy do dvou
kvétnich listka, které spolecné tvoii stinidlo svitidla. Povrch sklenénych okvétnich listkii se zuslech-

t’oval pomoci dieglovani (nanasen{ barvy na povrch skla) na vnitini stranu.

Kiist'alové ovésy jsou sklenéné vytluky nebo stfepy z frita, které se dale rozbijely na pozadované
velikosti. Jsou ponechany v surové podobé a nebyly dale nijak zuslecht’ovany.

RTINS

s

o @
3 o
& 5

Obr. 29 Oznaleny vybrus stinidla



7.2 Umisténi svitidla do prostoru

Svitidlo bych dle vzhledu, velikosti i kontextu doporucila volit do vétsich spolecenskych prostor,
napiiklad nad jidelni stal do jidelny nebo do konferencnich mistnosti, galerii ¢i koncept prostoru.
Jednoduse tam, kde se lidé potkavaji a vytvaii konverzaci a vzpominky. Prostfed{ tak nasava druh

intimn{ atmosféry.

Obr. 30 Ukdzgka svitidla v kontextu prostorn
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Dalsi moznosti je jiz zminéné nasobeni dle charakteru prostfedi, kde budou svitidla instalovana.

Obr. 31 Ukdzka nisobeni svitidel na centrdlnim baldachynu
v prostoru









ZAVER

Cilem prace bylo propojeni recyklace ve sklafstvi spole¢né s filozofickymi myslenkami stejného
tématu a proménit je ve funkéni prototyp svitidla. Pfi navrhovani a spolupraci pii vyrobé jsem
vyuzila veskerych védomosti nabytych béhem tffletého studia na Univerzit¢ Tomase Bati ve Zliné.
Soucasné i znalosti ziskanych diky vyzkumu k bakalafské praci.

Mohu fict, Ze jsem dosahla vSech na zacatku vytycenych cilti a praci systematicky budovala. Nej-
veétsi vdék patfi tymu znacky Preciosa — Lustry, a.s., ktery se podilel na vyvoji bakalafské prace.
Diky této spolupraci jsem se mnohému naucila a bez jejich podpory by prace pravdépodobneé ani
nemohla vzniknout. Tato spoluprace mé obohatila o nové zkusenosti, které vyuziji v dalsim studiu.

Koncept svitidla si 1 pfes téma recyklovaného designu a obraceni se do historie udrzel svézi rysy.
Predevsim diky tvaroslovi inspirovaného ve zrodu a rastu plodu pfirodnich motivi. Ze svitidla se
tak stava az levitujici socha, ktera bude dominantou kazdého interiéru.

Nejvetsi vyhodou z pohledu mozného zakaznika bude jednak variabilita v poctu zavésenych svi-
tidel na jeden baldachyn, variabilni povrchova tprava, ale pfedevsim uprava svitidla pomoci ne-
ustalého libovolného tvarovani vnitfnich komponentt, které vedou svétlo skrz stinidlo a vytvoii
pokazdé novou podivanou.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

fec. Recky.

lat. Latinsky.

napf. Napiiklad.

PET Polyethylentereftalat.
PVC Polyvinylchlorid.

PP Polypropylen.

PS Polystyren.

pol. Polovina.

tzv. Takzvané.

pf.nl Pred nasim letopoctem.
apod. A podobné.

mm Milimett.
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